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MACKA KAQ CITHKA CBETA

AHTULMNALWJA CAJBEP KYNTYPE
Y AICTOPUJN YMETHOCTH
OTA BUXAIbU MEPWUHA (1904-1993)

Caxerak: V paody ce ananuzupajy ocnose onuimee npezieoa ucmopuje
ymemnocmu Oma buxawmu Mepuna (1904-1993) u 'y wezosum mekcmo-
6UMA ce npeno3Haje KOHYenm Macke kao Kayuuu. Pasmampa ce xaxo
KOHYenm macke ymuue HA He208y OequHuyujy ymemnocmu, oopely-
Jje (mMynmuoucyuniunapHu) npucmyn meHom npoyyasarsy, npouupyje
0bracm uHmepecosara Ha cée WMo e MOAHce CX6AMUMU KAo MACKA U
ymephyje anmponoiowiKu cMUcao UCmpaxicudarsd Usyeine Kyimype.
Caenedasa ce u Kako KOHYenm Macke nomasice y peoeuuucary ymem-
HOCMU U CMPYKMYPUparsy Ho802 onuimez npeeiedd ucmopuje ymem-
HOCMU, 3ACHOBAHOZ HA NPUKA3Y BU3YEIHE CIPAHE KAWYUHUX /bYOCKUX
AKMUBHOCMU.

KibydHe peum: nucare o ymemuocmu, onwmu npezied, meopuja,
macka, buxansu Mepun (1904-1993)

Jedunucame npenmera npoydyaBamba Iperno3Haje ce Kao jeJHo
O/l KJbYYHUX IUTaba IMCamba 0 YMETHOCTH, aKO HE Y CBaKOJHEB-
HOJj MpaKCH UCTOpHYapa yMETHOCTH, OHJia 0ap y MOBPEMEHUM
pa3marparmuMa HCTOpHje YMETHOCTH Kao aucuuiuinie. Ha pas-
JIMYUTE HaYMHE TPAKH CE OJrOBOP HA MUTAILE ,,IITA j& yMeT-
HOCT” ca MJIejOM JIa C€ OTKPH]€ I10]] KOjHM OKOJIHOCTHMA, Ha KOje
Ha4YMHE M ca KOJUM CBOJCTBMMA HEKH NPEAMET, aKIHja WU Hie-
ja 1mocTajy yMETHHYKO JIeJIO: IIpOoyJyaBa ce HacTaHak ozpelheHnx
panoBa; Gopmupame MojeIMHUX YMETHHKA; MPOLEC JI0XKHUBIba-
Bamba, NpHjeMa 1 IpU3HaBabha HEKOT Pajia, aklije WIN IpeaMe-
Ta Ka0 YMETHUYKOT; ¥ HAPaBHO, MOXK/A HAjTEXH, HAjOOUMHHUJU
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0 3aXBaTy U HAjOATOBOPHUjU IO MOCIEAUIAMA — pa3MaTpame
IpoIieca HaCTAHKA YMETHOCTH Kao JbY/ICKE JENaTHOCTH. !

Apxeoniordja OTKpUBa MPAUCTOPHUjCKE apTedakTe KOjU caBpe-
MeHy TeopHjy mozacehajy Ha yMeTHHYKA Jena,” aHTPOIMOIOTHja
noTBphyje na je npousBoljere yMETHOCTH OHO INTO PA3JIMKYje
caBpemeHor 4oBeka (homo sapiens sapiens) o1 leroBuX Mper-
XOJIHKa W3 ,,pOJI0CIIOBA” XOMUHK/A, TICUXOJOTHja YMETHOCTH
W3HAJIa3U TCOPUJCKO 00jallbCHhE TI0jaBe YMETHOCTH Kao MPOJIy-
KETKa CHa M HEroBUX (pyHKIMja,* COIMOIOTH]ja YMETHOCTH TI0-
TBphyje Aa HHjenHa yMETHUYKA TBOPEBHHA HE MOXKE HACTATH U3
,,4UCTO KOJIEKTHBHE, aHOHUMHE, TIOTITYHO Oe3n4He modye”™ te
Ja je OHa YBEK WHIMBHIYyaHA, il y 3ajCMHUIM TOICKE MPH-
XBaTamwy, PENpPOyKOBamYy, BapUpary U MPHUCBajamy, JOK HayKa
0 KyJITYpH TIperno3Haje GpyHKIHUje U CMUCA0 YMETHOCTH Y KyIl-
TYpH Kao CUCTEMY CUMOONMYKHX Gopmu (Maruje, Kynrosa, 00-
pera, METONOTHje, penuruje, Hayke),® uta. Hayke cy momenuie
cTBapHOCT Mel)y cOOOM U cBaka 0J] lbMX MMa CBOj TIPEIMET MpO-
yuaBama, ajlkd CBaKa O] lbUX MMa W HCHUITO Ja Ka)X€ O YMCTHO-
CTH, /€HO]j IPUPOJH U HacTaHKy. MicTopHja yMETHOCTH YHHHU TO
YIJIABHOM CaMo y OIIITUM IPerieinMa, CTHIJbUBO 03HAYaBajy-
hu 1oy TpaHuIly OYETKa YMETHHUYKOT pa3Boja aju, yIJIaBHOM,
He ynasehu y nurame JeprHuCcama YMETHOCTH.

Jenan ox perkux ayropa y CpOuju KOjU Cy Ce CYOUHJIH Ca TUM
MUTambEM, Majia Ha 0coOcH HaunH, ouo je OTo buxasu Mepun
(1904-1993), kK®BUKEBHUK, JINKOBHU TEOPETUYAp U KPUTHUAD U
ucropuuap ymetHoctd. OH je y CPIICKO] HAY4YHO] JTUTEPaTypH
MO3HAT Ka0 JIMKOBHU KPUTHYAD ,,ICBUIAPCKOT KPUTHUYKOT yCMe-
pema”’ u3 gerienuje youu Jpyror cBerckor para, y Kojoj je jo-
IIJI0 JI0 paciiojaBama JUKOBHE KPUTHKE M, PAKTUYHO, YIPOXKa-
Barba HCHOT (3[paBor) je3rpa, a y KOPUCT Pa3IMuUTHX HAE0JI0-
IIKUX, COIMjATHAX U TOJUTHIKUX KPUTEPHjyMa 3a BPSIHOBAHE
YMETHOCTH. Y TEOPHUjCKOM CMHCITY, O3HAYCH je, HEITO yMepe-
HHje, Kao je/iaH O TBOopalla NOeTHKA U YMETHUUKUX UACO0JI0THja,

1 Papje HacTao y OKBUpY PUIIPEMA 3a IIPOjEKaT O EBPOIICKO] IPUPOJIU CPIICKE
YMETHOCTH 1 BU3yelHe Kyitype bankana.

2 Mauduit, J. (1961) 40.000 godina moderne umjetnosti, Zagreb: Epoha.

3 Vlahovié, P. (1996) Covek u vremenu i prostoru: antropologija, Beograd:
Vuk Karadzi¢, str. 137-149, 148.

4 Ognjenovi¢, P. (1997) Psiholoska teorija umetnosti, Beograd: Institut za
psihologiju.

5 Hauser, A. (1986) Sociologija umjetnosti, 11, Zagreb: Skolska knjiga, str. 103.
Petrovi¢, S. (1993) Kultura i umetnost, Ni§: Prosveta.

Rozi¢, V. (1983) Likovna kritika u Beogradu izmedu dva svetska rata (1918-
1941), Beograd: Jugoslavija, str. 197, 199, 200, 202-271.
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KOHKDPETHO, 3aCTYITHHK HJI€ja COIMjalHE YMETHOCTH,® Koje Cy ce
KO/l Fhera pa3BHjajie OJ pa3Marparma TeMe M CaapiKaja, MPEeKo
HJICONTONIKOT TyMaucha HOBOBEKOBHUX MPHMeEpa, 10 KOHKPET-
HHUX CyreCTHja y BE3U Ca M3TPaJbOM YMETHOCTH T3B. COIHja-
JHCTHYKOT peann3Ma,’ OMHOCHO, CyKoOa ca 3aTeUeHHUM OCTallu-
Ma cpricke rpahancke kynType.' CBakako Ja je To camo jexHa
JTUMCH3H]ja HBCTOBOT pajia, ajlk YHHH CC J1a je OHA Y3POK IITO je
0CTao 3aHEMapeH IHErOB KaCHHjU TOMPHHOC HAYIM O YMETHO-
ctu. Mieosnoruja u KpUTHKA y BETOBOM ITHCakbY MOTY CE PacTy-
Ma4MTH, a y3 BbUX C€ M HEKE jOII HEeIPU3HATe TUMEH3HU]E Hero-
BOT pajia MOTY OTKPHTH MPUMEHOM jEIHOT CIIOXKEHHUjer Mojera
HayKe 0 YMETHOCTH. Taj MOJiel1, yKpaTKo PeUeHO, y3uMa y 003up
TEOPH]y, METO/IC, EIEMEHTE HAYYIHOT MOCTYIKA, TUIHOCT ayTo-
pa, yTHIaje OKOIHOCTH, Ka0 M TParoBe emnoxe (KOHIEITe, YKYC,
¢dunozodeky nosuimjy).!! 3a oBy npuinky Tpebanio 60U y mpBH
wiad ucrahu weroBy AeUHUIM]Y YMETHOCTH M Ha H0j 3aCHO-
BaHU OMNINTHU MPETIICA YMCTHHUYKOT CTBapama.

Buxabu MepuH je neduHrcao yMETHOCT, Jld Y3 BbY U CBE CPOJI-
HE aKTMBHOCTH, KopucTehu mojam macke, Koju je U3Beo U3 MO-
cMmarpama hopme, QyHKIMjEC U HAYMHA JICTIOBamha KOHKPETHHUX
npejiMeTa Koje Ha3uBaMO Mackama. TadHuje, CBe MOMEHYTe
CpOJIHE TI0jaBe (CaH, Urpy, pUTyasl, 3HaK, Je3uK, PeJIUrH]y, yMeT-
HOCT, HayKy) IIOBE3a0 j€ II0jMOM MdcKe. Y UMHHO j& TO TaKO IITO
je y Be3u ca CBUM THM aKTMBHOCTHMa Koje — JaHac OMCMo pe-
KJIM — TIPEMEIIITA]y YOBEKa Y HEKO JAPYTO BPEMeE U MPOCTOP, MK
0ap 1moBe3yjy HBEroBy CBECT ca POCTOpPHUMA, [0jaBamMa WIIM J10-
rahajuma Koju HUCY ,,cana” U ,,0B/ie”, IPOHAIIA0 MPEMETE KOje
HAa3WBaMO MacKama, a 3aTHM U TPHPOIy Macke. Ha oBaj HaumH
je mojam macka 3ay3eo, Takopehw, jeHy O IICHTPATHUX Taya-
Ka Teopuje ymMeTHOoCcTH bruxassu MepuHa, jep My je oMorao He
camo J1a Ie(hUHHUIIIE YMETHOCT U MOBEXKE j€ ca APYTUM JbYICKHM
AKTHBHOCTHMA, HETO U Ja TIPOIIUPH CBOja 3amakama Ha YNTABY
CTBapHOCT.

8 Proti¢, Miodrag B. ur. (1980-1981) Ideje srpske umetnicke kritike i teorije,
I - III, Beograd: Muzej savremene umetnosti, str. 12, 37.

9 Proti¢, Miodrag B. ur. (1980-1981), 1, 274; 11, 192; 111, str. 317, 320, 327.

10 Ynopeauru: [parojesuh, I1. (2008) ITpujem nuKoBHOT Jiena Kao Cyko0 morie-
na Ha cet. llectu anpun 1941. JIparomupa Imummha (18721957), Becrux
Bojnoz myseja, 35, beorpan, crp. 113-118.

11 Jparojesuh, I1. (1997) Hcmopuja ymemnocmu y Cpouju y npeoj nonogumu
20. gexa, TOKTOpCKa aucepTaija, YHuBep3uteT y beorpamy, ®uno3odceku
¢axyntet, beorpaz.
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Teopujcka ocHosa:
MAcKa y HACMAaHKy yMemHoCcmu

[TojaBu n TOjMy Macke IOCBETHO je 3ace0Hy, aMOMIIMO3HO 3a-
MUIIUBEHY M y CBETY MO3HATY KILHTY O Mackama cBeta.'>? Mana
TEMaTCKH OZICTYIIA OJ] CPIICKE JIUTEPATYpe O YMETHOCTHU Koja je
ycMepeHa MaxoM Ha ymeTHocT CpOuje u CpIICKOT Haposa, oBa
KIbHTa y3UMa y pa3Marparbe 1 MojeJuHe IIPUMepe U3 HallnOHaJ-
HUX OKBHpA U MOKa3yje HIXOB 3HAUaj, HE Y CBETCKOM (TO U J1a-
Jb€ Ma COLUO-TIONUTHYKE KOHOTAIH]e), HETO y OIIITEIbYICKOM
KOHTEKCTY.

[Tomrao je om ocHOBHE ymoTpede Macke ,,IpUMUTHBHUX Haposa”,
nperno3Hajyhn 1a ce o oM Y0BEK /1peobpadicasd, TyOn HHAN-
BHIYAJTHOCT M JIUYHY OATOBOPHOCT M ociobalha cBoje Harowe.
AJM TO HHje CBe: HOCHIJIAIl MacKe MOXe Jia je ,,HajaBIana” u Jaa
ce ’OMeE npepyuasa, IpeTBapajyhn je y cpencTBo npeacTaBiba-
Ba y PUTyaJIHMMa, ITO30PHIITY, HTPH. Macka je Ko mera UCTo
IITO U OKGUP YMEMHUUK02 Oend KOJ YCIIEHCKOT, ¥ ¢ THM IITO OHA
00e36el)yje jomr u mogaTHy 3aMTHTY y APYIITBY: ,,Y 3HAKY Ma-
CKe, OWJIO je JOIMYIITeHO IIePeTy, JIYAH, 1a H3TOBOPH OHO IITO
je Mynpaiy-KpuTH4apy JAOHOCHIIO IIPOTOH, TAMHHILY, I1a YaK H
nory6sberbe.”> Ty OH BHIM W HACTAHAK YMETHOCTH: Y M3PajH
MacKky, 3aTUM y Ipey3uMamy (YHKIHje MacKe NPH TyMauewy
CTBapHOCTH, Y FbUXOBOM IIPHUKa3HBamby, Haj3a U y IIPEy3UMarby
IUXOBHX HCTpomeHnx (opmu. Mckasyje To Kpo3 BUIIIE pas3iu-
guTHX opMysanyja, Ha IPUMeEp, O Tpeodpakajy Macke o Ma-
THjCKOT, TIPEKO0 OOPEIHUX CBEYAHOCTHU JI0 TUIECA U MO30PHIITA;
o7 yaponuje u 0ajama, 10 Hayke M FEHUX MPOM3BOAA: paja H
para.

Ymuyaj na oegpunucaroe npeomema ucmpasicusaroa

Buxasu MepuH jacHO yKka3syje Aa je MaTepHjalTHu MPEIMET KOju
Ha3MBaMO MAackOM CaMo jeIaH O] HauyMHa F-CHOT peaii30Bamba:
Mmacka (Mackupame, mpeodpaxkaBame) je KOHIENT, ueja. Huzom

12 Bihalji-Merin, O. (1970-a) Masken der Welt: Verzauberung, Verhiillung, Ver-
wandlung, Giiteralch: Bertelsmann-Kunstverlag; Bihalji-Merin, O. (1970-b)
Maske sveta: preobrazavanje, skrivanje, zacaravanje (prevod s nemackog
Vera Stoji¢) Beograd: Vuk Karadzi¢; Ljubljana: Mladinska knjiga; Bihalji-
Merin, O. (1970-c) Masks of the World, London: Thames and Hudson.

13 Tume, yjeaHo, ¥ gajbe Jaje MOryhu Moen JaHAIIBUM XyMaHHCTHYKHM
naykama y CpOuju, y KojuMa Blajga CTpax Ja CpICKe TeMe U II0jaBe HUCY
HHTEPECAHTHE y CBETCKHIM pa3Mepama.

14 Uspenski, B. A. (1979) Poetika kompozicije. Semiotika ikone, Beograd:
Nolit, str. 197-202.

15 Bihalji-Merin, O. (1970-b) Maske sveta: preobrazavanje, skrivanje, zacara-
vanje (prevod s nemackog Vera Stoji¢) Beograd: Vuk Karadzi¢; Ljubljana:
Mladinska knjiga, str. 3.
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npHMepa je MOKYyIIao He caMo Jia MPEMo3Ha IJIe Ce CBE MaTepH-
jayiHa Macka Iojasjbyje, IITa OHa CBE ,,4MHU~ W IITa ,,MOKE” Y
HEKOj KyJITYpH IpepylaBarma, ¢ Hero  00pHyTO: Ha KOjU HAYMH
ce CBaka MojaBa MOXE CXBAaTUTH Kao macka. Ha mpumep, ma-
cKka je u3pa3 W TeCT TIIyMIIa, MOKPET Wrpada, alnd He MpUaja
camo ymeTHHKY. JleduHucame Macke ycMepaBa HCTPaKHBAHE
Ka CBAKOJHCBHIIU M, JaHAIIBAM PEUHHKOM PCUCHO, BH3YCIHO]
KYJITYpHU: TO je IIMHHKA, A M caM M3pa3 Juna (JaxHO Jpyda-
3HU OCMeX, (DOPMaJIHU 3HAIM YYTHBOCTH M KOHBEHIIMja) 00WY-
HOT 4YoBeka. [locMarparme Moke MU M TaJbe: MACKOM CEe MOTY
cMaTpaTH UCIOJbEHEe 0COOMHE — CMENIOCT U Op3HHa CIIOPTHUCTE,
YJaKk M HEKOH(pOpPMHU3aM, Koju ofbairyje KOHBEHIHUje, MadnoHe,
CroJbHA o0enexja u cinuHe macke. Axo he Heko pehu na je 4o-
Bek Oulie koje cama, KOje je CTBOPHUIIO UTPY, 3HAKOBE, PEUH, KO-
MYHHKaIH]je, 00JIMKe 3pa)kaBarba U CIIn4Ho, buxasbsu MepuH he
pehu: ,,(...) yoBek je cTBopeme ca mackom™.!” O mpaucropuje
JI0 TaHAaC, TIPATUMO Pa3BOj U rpaHamhE YOBEKOBE KYAType y 0e3-
0poj obnacTu, U y CBaKOj Off KX OBaj ayTOp IMPEo3Haje OCTa-
TaK OHE MOYETHE MACKe.

Ymuyaj na yuws ucmpasxcusaroa

Tako macka mocraje 03HaKa YOBEKOBOI' pa3Boja, MaTepHjaHU
Tpar KOju OCTaje Jia CBEJ0YH O HErOBOM IOHAIAY TTOCIIE Hhe-
TOB€ CMPTHU, O3HAKa YOBCKOBE JYXOBHC BCPTUKAJIC, YMHWIALL Y
MIpeHOIIeHY KynType cienehum reneparnujama. Anm, cBe 0co-
OCHOCTH HAIMOHAJIHUX, PETHMOHAJIHUX, PEIUTH]CKHX, PAaCHUX
U JIPyTMX Mackd CBOJAC ce Ha (hopMaiHe elieMEHTE HacTaie
TPaIUIMjOM M MOKYIIajuMa OOJUKOBarbha, Ka0 M Ha TCXHHYKO-
MaTtepujalHe eleMEHTE Be3aHEe 3a CaBlajaBame MaTepHjasa
wim ¢yHkumje macke. CymruHa, no buxamu Mepuny, Huje y
TUM 0COOCHOCTHMMA HEr0 Yy OHOME IITO MOBe3yje cBe Te, (op-
MAJTHO Pa3IMYMTe MAacKe: HU3 YOBCKOBHX, J1a CE TAKO H3Pa3nMOo,
,,yJiora”, Kao BEpPHHUKA, PaJHUKa, OOpIla, YMCTHHUKA... Y TOME C€
MOXXE TMPEMO3HATH CMHCA0 OBAKBOT HCTPaKHUBAHA YOBEKOBOT
CTBapama, Ui KpeaTuBHOCTH yoriite. Kana ce To pasyme, oH-
Jla ce Mperno3Hajy mapanene mel)y mMackama Hajpa3aIHuduTHjUX
KpajeBa CBeTa, HCTOYHMX W 3alaJHUX [MBUIIM3AlHK]ja, OOTaTHX
U CHPOMAIITHUX HAPO/a, OJIBOjCHHUX KYJITYpPa U Pa3IBOjeHUX I0-
Xa, jep UX MoBe3yje YOBEK, JbYICKO Oulie, ;eroBo MmoHallamke U
CTpEeMIbCHHA.

16 YnopeanTu: HaJaxHyTO U MPErIEAHO O0jalllbemhe KYJIType MpepylaBamba,
y: Bozovi¢, R. (2006) Leksikon kulturologije, Beograd: Agencija Mati¢, str.
117-125.

17 Bihalji-Merin, O. (1970-b), str. 4.
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Tpacosu cucmema epednocmu,
KoHyenama u ¢unozoghcke nosuyuje

Ira je Teopetmyap AOOMO OBUM CBOHEHEM CPOIHHX II0jaBa
Ha mojaMm macka? V36erao je 1a cBe ommIIe Kao 3HaK U O3HaYe-
HO; Ka0 je3WK U MpeBOlerke; Kao CIUKY MM IPU30p; Kao CTHI,
CTPYKTYpY WJIM HAa HEKH HOBHUjH HAYMH, je3UKOM HEKE aKTyeIHE
Teopuje. OcTaBHoO je MPOCTOp Tparamy 3a OIrOBOPOM Ha THTa-
e IMTa ce Hamasu ucrnoj Macke? Takole, HaMepHO je yImyTHO
OIIOMEHY CaBPEMEHOM YOBEYAHCTBY Jia Ce y CYLITHHH HHje 10-
MaKJIO O TO3UIlHje TPBOOMTHE 3ajeTHHUIIC M BpPEMeHa H3pajie
mpBe Macke. [Ipemo3najyhu macky, kojy je mpoByKao Kpo3 HCTO-
PHjy O BpeMeHa MPBOOUTHE 3ajeTHUIIC IO CaBPEMEHOT YOBEKa,
yjeIHa4YHo je U MOBE3a0 JbY/E PA3ITHINTHX IIPOCTOPA, €TI0Xa FITH
cTaryca, 3ao0mnaszehn mpu ToMe NMUTama PacHUX, HAIMOHAJ-
HUX, OJIHUX, COIMjaTHUX WJIM MOJUTHYKUX TOJesa, Ha KojuMa
je teopuja ymerHoctu 20. Beka MOHEKaa WHCHUCTHpana. Mana
jeé W caM OIOMHIbA0 J1a Macke Tpeda MocMaTpaTH y BUXOBOM
OKpYXKEHY M y Be3H ca (pyHKIHjoM (a IMO3HATO je J1a Ce MackKe
1 PUTYaJId HTEKaKO MOTY IIOCMAaTPaTH Kao M3BOjeHH, 0COOCHH
U IJIEMEHCKH WM J]a C€ MACKa Kao KOHLENT MOXKe IPHMEHH-
TH y HAI[MOHAJHHM OKBHpHMA),'® OH HX je BHICO Kao yHUBEp-
3anmHe. Bume nnm Mame UMIITUIMTHO, 0A0Hjao je uaeje aa cy
Macke HajpaHHjuX KyJITypa U3pa3 HeLMBUIN30BAHUX APYIITABA,
HEMPOCBETIbEHUX, 3aPOOJHCHNX Y TIPEANCTOPH]CKO] (a3 pa3Bo-
ja, 6e3 camocsectH, TipenyinteHu Gerurmamy.'’ ITokaszao je na
OHE Ha UCTH HA4YMH [10CTOjE U Y CABPEMEHOM JAPYIITBY, YHME j&
YYeCTBOBAO y MAPKCUCTUYKO] KPUTHIIU JPYIITBA: OHU KOjH ce0e
Ha3WBajy ,,IMBIIIN30BAaHAMA’” HE PA3JIHKYjy CE€ O OHHX KOje Cy
O3HAYMJIIH Kao ,,IpUMHUTHBHE” . Macka je JOBOJBHO ,,0NATIJFUBA”
10jaBa 3a pa3yMeBambe TBPALE J1a j€ OHA ,,HajpaHuju 00K OTy-
hema”.?’ V ToMm cTaBy mpemnos3naje ce uacja 0 MapkCoOBOM TOjMy
anujeHanuje. MapKkCHCTHYKE CTaBOBe Iperno3nahemo u y buxa-
Jb¥ MepHHOBHM YCITyTHHM OIIacKaMa y KOjuMa KOPHCTH KOH-
LIENT O JeAUHCTBY CYNPOTHOCTH, WJIH Y CTaBY Jia Cy OOTOBH IIPO-
n3BOJ YoBeka.”! Buxassu MepuHa je uiaeononkn GUTHO OfIpe/T-
JIa APYLITBeHA IPUITAIHOCT U ydemhe y paJHUYKOM IOKPETY.

18 TIpecron biuajep, C. Puryan, y: Hemson u Ilud, yp. (2004) Kpumuuru
mepmunu ucmopuje ymemnocmu, Hosu Can: Cserosu, crp. 363-373; Ri-
ach, A. (2005) Representing Scotland in Literature, Popular Culture and
Iconography: the Masks of the Modern Nation, Houndmills, Basingstoke,
Hampshire: Palgrave Macmillan.

19 Iuu, B. ®eruw, y: Hemson u lud, yp. (2004) Kpumuuku mepmuru ucmo-
puje ymemnocmu, Hosu Can: CetoBw, cTp. 379.

20 Bihalji-Merin, O. (1970-b), str. 1.
21 Ucro, ctp. 55.
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Hanomena o ymuyajuma auunocmu

He3axBaiiHo je Ha MajoM MPOCTOPY OOjalllbaBaTh yTHUIIA] ayTO-
POBOT" JXMBOTA, pEBOJIYLITMOHAPHOI' pajia WX LpTa JUIYHOCTU HA
HACTaHAaK KErOBE TeopHje, Majia u3Mel)y KoHCIHpaTUBHOT paja,
nucama 1o nceyaioHuMOM HJIKM MPOMEHE MMEHA U MECTa CTa-
HOBama, U buxabu MepruHOBOT 0jMa MdCKe, TIOCTOjU U3BECHA
aHaJoruja, Koja He MOpa OTKPHBATH M3BOP YTHLAja, ajlkd MOXKE
oOjacHUTH 0ap KHErOBO HHTEPECOBAKE 33 TY TEMY.

Jeona memoodonowxa nocieouya

V3 m3noxeHe TEOPHjCKe OCHOBE MPOUCTHYE HauMH Kopuiihe-
Ba METO/Ia, KOjH Ce OIIefa Y BEUITHM YIMOPEIHHM aHalH3ama
Mel)ycoOHO ynasbeHnX Bu3yellHMX TBopeBHHA. CBe Te aHain3e
BOJIC Ka OTKPUBAEbY YOBEKA KA0 3ajeHIMUYKOT M3BOPA HUITH Y3pPO-
Ka cimyHocTH; buxassu MepuH je Ty nokazao MoryhHoct ja
ce YIOpEIHH METOJ YHNOTpeOu ca MOTIYHO CYMPOTHHUM HICO-
JIOIIKKM TPEI3HAKOM HEro IITO jé TO YHHHO EHerOB TBOpAIL.*
Buiie o1 ocranux ayropa uz CpOuje, OH ce n3paskaBa U BH3yell-
HO, y3 MTOMON TOTOBO CIIEKTaKyJIapHOT M300pa yrmopeao mocra-
BJbEHUX miycTpanuja. OcuM Tora, y u300py JIMTeparype Ha KOjy
ce mo3uBa Kpo3 TekcT, Haciayhyje ce oapelena cyrecruja na je
Moryhe ymorpeOuTH 3Hama U MCKycTBa Beher Opoja pasiudu-
TUX JUCUHUIUIMHA (TICHMXOJIOTH]E, €THOJIOTUjE ¥ aHTPOIIOJIOTH]e,
COLIMOJIOTH]€, UCTOpHje, TEXHUKe, nTn). Jlanac Ou ce pekJo 1a je
TO OJIUCKO MYJATHIUCIUTUIMHAPHOM IPUCTYILY.

Ipumena na mymauere yMemuHocmu: jedan onumu
npeaneo

buxassn MepuH je macky Kao ciIMKy CBETa yoTpeOno 3a OCHOB
CBOT OIIIITEr Mperiie/ia UCTOPHje YMETHOCTH. Y jEIHOM O]l IO0-
IJ1aBJba, Kao MOTO je HaBeo CBepeHO0proBy mucao ,,CBe mojase
U CBHM MarepHjajH{ OOJHMLMU CaMO Cy MacKe U MOKPOBH HCIIOJ
KOjUX ce Hacnylyjy HajCKpUBEHHUjH H3BOPH mpupose.”> YBose-
hu unTaona y npobiiem ymeTHOCTH, OH oOjainmasa: ,,O0pahame
AyXoBHUMa, ACMOHUMA CMPTHU U 6OFOBI/lMa JKHBOTaA OTCJIOBUIIO C€
y 00MYja ¥ y JIMKOBE KOje KaCHH]je [0 HABUI[M Ha3MBaAMO YMET-
nourhy.”* Tako je Ha Macyu Kao TPAHUIIA CTBAPHOT M HECTBAp-
HOT CBETA, U3BOPY YMETHOCTH U JIMHUjH KOja ojjpeljyje YoBeKOBE
“yrore” 3aCHOBAO CBOj Mperiie]] CBETCKE YMETHOCTH ¥ BU3YEIIHE

22 O tom metony aerasbHHje: [parojesuh, I1. (2012) Ymopenun meron Crmm-
TOBCKOT U HeroB mpujeM y Cpouju. MieoIonixo 1 METOIOIOIIKO Yy MUILbE-
Y 0 YMETHOCTH, 360pHux Mamuye cpncke 3a aukosne ymemuocmu 0p. 40,
Hosu Cax: Maruma cprcka, ctp. 163-172.

23 Bihalji-Merin, O. (1979) (Re)vizija umetnosti, Beograd: Jugoslavija i
Jugoslovenska revija; Skopje: Kultura, str. 167.

24 HUcrto, ctp. 6.
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KYJIType, CTPyKTypHUpaH OINIITEJbYACKMM TeMaMma Kao IITO Cy
MOITHTBA, poljerbe, CTBAparhe CBeTa U OOroBa, CEKC U €poc, pa,
paroBame, UCTPaKUBamke, UHIUBHUIya U IpyIITBO, cMpT. CBa-
Ky OJI TeMa TpaTH Ol HAjCTAPUjHX BPEMEHa J0 CaBPEMECHOT JI0-
0a, carmenasajyhu pu TOME YMETHOCT YOBEKa M, CBEHTYAJIHO,
YOBEYAHCTBA (Kao 30Mpa 3ajeHUIIA) a HE 3aCEOHMUX, 0COOCHHX,
HAIIMOHATHUX KyiTypa. Kpo3 usnarame je 10Kka3uBao CBOjy Jie-
(UHMIM]Y YMETHOCTH, I1a je KHbH3M J]a0 HACJIOB KOjH yKa3yje
Ha PEBH3Hjy JOTAJAIIKBET CXBaTatha YMETHOCTH Kao MojaBe, a
U Ha JIpyrayujy BHU3H]y HCHOTI Pa3Boja Koja MOTHYE M3 HOBOT
CXBaTamba.

He wusnasehu MHOTO M3 Teme, HarlOMeHyheMo camo Ja je To je-
JlaH OpHUTMHAJIAH OMIITH Mperiiell UCTOPHje YMETHOCTH, YHjU
OKBHP 3a Bp€AHOBAKHEC YMHN HU3 MMO3HATHUX KIbUT'A 3Ha‘lajHI/IX ay-
TOpa y Kojuma ce oji cpenune 19. Beka peraBao npoosiem ,,Iako-
Bama’ ymeTHocTH — o7 Kymiiepa (Kugler) u [1IHa3ea (Schnaase),
npeko Penaka (Reinach), Murerna (Michele), T'omOpuxa (Gom-
brich), Xay3epa (Hauser) u mpyrux, cse no [lencona (Janson)
KOjH, HEKaKO y MCTO BpeMe Kaj u buxasbu MepuH, cacTaBiba
CBOjy PENaTHBUCTUYKY UCTOPH]Y YMETHOCTH.

Tlozneo y Oyoyhnocm: Kyimypa KubepHemcKkux opeanusa-
Ma (cajoep Kynmypa) unu mexHouo2uja Kao Macka

Omnity mperie yMmeTHocT buxasbu MepuHa o0yxBaTta pacioH
o7 moueTka otyhemwa, Uuju je Macka HajpaHuju 00JHK, 1a 10 Oy-
nyher MapkcoBor ,,ifapcTBa ciiodoze”, Koje ,,[I0YNuie CTBAPHO
TEK TaMo TJIe MPecTaje pajl Koju je oapeleH HyKI0M U CIIOJbHOM

nenucxoauonhy”

On paHuje je OMo cBecTaH J1a Taj myT joul Huje npehen: ,, Ipeda-
JI0 je J1a POXyje MHOT'e XUJba e FO/IMHA T1a J]a CC U3 CBETa MUTO-
Ba JIOCTIC y CBET CICKTPOHCKUX MO3roBa. Ha ToM BpeMEHCKOM U
POCTOPHOM PACTOjarby Macke Cy MyToKas3u pas3Boja.” Macke cy
U Jlajbe MPHCYTHE Y CBOM NMPBOOUTHOM cMuciy: ,,OHe ¢y cTpa-
BUYHE Ka0 HEKaj, Maja He 300r uaponuje u maruje, Beh 300r
HUMAJIO TajaHCTBEHE TAYHOCTH KHOCPHETHKE U Pa30pHE CHEPTrH-
je (...)”; 4oBeKk Mopa J1a ce OJl B¢ IITHTH ,,MacKama, Koje JIeyjy
cabrmacHHUje 0/ IEeMOHA U3 MPOLUIOCTH.

3aT0 ce OTBOPEHO HAMA0 Y ,,MPOIEC OUOBEUCHA M OCTBAPJHH-
BH HAIPT jeaHOr 6oJber, XyMaHo ypeheror apymrea”.?’ CBojum
BuljeleM pa3Boja YMETHOCTH JI0Ka3yje HEjy O OpaTCTBY CBUX
Jbynu. Mmeosoruja kojoj je mpumaaao cMarpaia je na he 1o tora

25 Ucro, ctp. 109.
26 Bihalji-Merin, O. (1970-b), str. 4, 5.
27 Bihalji-Merin, O. (1979), str. 278.
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nohu Kajia ce YKHHY KJIacHE pa3iiuKe — YKUJAme Kiaca je Ouo
Kpajib1 b KJIacHe 00pOe mposieTapujara, koM je buxamsu Me-
PHH NPUIAZA0 U 10 COLMjaIHOM MOpeKsy U uieonomku. Opa
(dbopmyra je umak OTBOPUIIA HEJOYMHUILY: Aa Jii e TO 3HAYUTH
U yKuaamwe pasnuka mehy sbyauma kao uHauBuayama? Otyna
U jeIHO HE3TOJHO MUTAmE: Ja JIn he YMETHOCT HeCcTaT y 100y
TexHomoruje.?

OnpeljeH cTparelikuM HUJbEBUMA CBOje UACOJIOTHjE, OH Y 3aBp-
IIHOM TIOIVIaBJbY OIIITET Hperiie/ia UCTOPHje YMETHOCTH carjie-
JlaBa TOKOBe kojuMa npunana Oyayhuoct. Kapakrepuie ux xao
,,[IPEBIAIABAHE €30TEPUIHE EIUTHE YMETHOCTH , “IIpeBajaBa-
e KyJITa 00roBa, Xepoja 1 JIMYHOCTH”, ,,IPOIIUPEHHE KaHaa 3a
oma)kame”, pa3B0j YMETHOCTH IOJ] YTHIIAjeM HayKe, YHOIICHEC
TEXHHMKE y TPOLIEC CTBapama, HHTEPMEANjaliHe U UHTEPANCIIH-
IUIMHApHE KOJICKTUBHE paJioBe, Haj3a] U Kao ,,yKUJambe IPaHu-
11a CBUX UCTOPHjCKUX BpEMEHa M 00JaCTH Y CBECTH YMETHHKA,;
YCTAHOBJBEIHE jeIHE CBETCKE yMeTHOCTH 6e3 rpanuiia.”’ Tume
JIOTIYEbYj€ YMETHHUKY BU3H]y CBETa KA0 jeANHCTBEHOT. >

Hanac, tparajyhn 3a noykama u3 kmura buxasmum MepuHa, a
nokymapajyhu yjeJHO Jla MX THME HECBECHO HE JIONHUIIEMO,
MOXKEMO HETOBY BU3Mjy OynyhHOCTH cymuparH, Mperu3uparH
1 NPEBECTU KAaO0: KOJCKTUBHO CTBApamkb€¢ aHOHUMHUX HOjeI[I/IHa-
1a (rIe He MOCTOjU ayTOPCTBO, pajl MojenuHIa ce moTephyje —
aajkyje? — npeJ KOJEKTMBOM W Mpey3uMa Kao OmiTe 100po),
3aCHOBAHO Ha MYJITHUMEHMjaJJHUM CPEICTBUMA KOMYHHIHPAmbA.
Payn y Mpexu, moBe3aHoCT, ToJipasyMeBa HarlallleHe cmaHoap-
Ode 1 YHU(GOPMHOCT IPOLIEAypa, ajld U MOHAIIAbEe WHIUBHIYE
Kao nena jara. Pa3Boj Teopuje yMETHOCTH Kao Jia je TOBEO JI0
npubIMKaBama (M3jeHaYaBama?) YMETHOCTH U CTBAPHOCTH; C
Jpyre CTpaHe, pa3Boj HayKe IPEHEOo je CTBAPHOT YOBEKa Y BUP-
TYEJIHYy CTBAapHOCT, KOja Ce cMarpaja CJICMCHTOM Jc(hUHHUIIN]C
YMETHOCTH.

Jla 5u je caBpeMeHa TEXHOJIOTHja MdCKd, KOja YMECTO pelie-
Bha KIACHHUX pa3jiiKa HyId WIY3Wjy PaBHOIPABHOCTH, IIC CYy
,»CBHUMA” NTOCTYIIHU CBH cadpoicaju — HaMEPHO KOPUCTUMO akK-
TYeIHY ped Be3aHy 3a MHTCPHET U CaBPEMEHY MH(OPMATHUKY
PEBOIYIIH]Y.

AKko cy macke o3Haka 3a buxasbu MepHHOB KOHIICNT pa3Boja
KYJITYpa, pa3InIuTe Ha MOYETKY, MacKe OM HY>KHO, C 003UpOM J1a

28 Bihalji-Merin, O. (1969) Ende der Kunst im Zeitalter der Wissenschaft?,
Stuttgart: W. Kohlhammer.

29 Bihalji-Merin, O. (1979), str. 276.

30 Bihalji-Merin, O. (1962) Abenteuer der Modernen Kunst: von der werdenden

Einheit der Welt in der Vision der Kunst, Koln: M. DuMont Schauberg; Biha-
lji-Merin, O. (1974) Jedinstvo sveta u viziji umetnosti, Beograd: Nolit, 1974.
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HCKa3yjy MCTY YOBEKOBY CYIITHHY, (DOPMATHO MOIJIC [1a CE H3-
jeaHaue; 3aUCTa, y epH I100aIu3aIrje, Macka ca CTHIN30BaHUM
nukoM ['aja ®oxkca (Fawkes) kao ,,ukoHa” aHOHHMYyca MOCTaje
IIPUCYTHA Yy LIEJIOM CBETY Y UCTO BPEME U €A UCTUM 3HAYCHHEM.

VY uneju na he MexaHW4KH YOBEK, ONPEMJIbEH T3B. KHOCPHETHY-
KUM ypehajuma OuTH G0JbM OJ MPUPOIHOT, U Jiajbe Ce Mpero-
3Haje cTapu MOKyIlaj npeodpaxcaja. Hajmmahum kubopsuma
(cyborg) cmatpajy ce, Ha mo4eTKy 21. Beka, ,,cypdepu Ha HHTEp-
HeTy KOju moMohy KOMITjyTepa IUI0OBE KPO3 BUPTYEIIHY PEaTHOCT

cyberspace-a u komyHunupajy mehycobno mpexo mpexe”.3!

Ha 11 ce y BUXOBO] OHIAjH e23uUcmenyuju MOTY TPENo3HaTH
esleMeHTH macke? BepoBaTHo Oap y /aBema 1ojaBama: y cajoep
UJICHTUTETUMa OCTpaIlheHNX KOju 3awimuhienu aHOHUMHOIINY
raje (ManorpaljaHcky) KylITypy KOMEHTapucama TyHUX KHBOTa
U TpejcTaB/bama cede Kao cBe3Hajyhux, UacalHUX U MpaBel-
HUX; U y ICCTUITHCAHNM, Ha Pa3HEe HAYUH NPeoOpadiCeHum BU3Y-
€JIHUM WJICHTUTETUMA W YJCMIIaHUM Ouorpadujama CTBaApHUX
noje/iHaIa Ha IPYIITBEHHM MpekaMa. To, HeKako, HeOJ0JbHBO
nozceha Ha jenHy dopmynanujy buxamun Mepuna:

,,Hecmoboaan, moABPrHYT 3aKOHY CBAKHUIAIILUIIE, CHPOMAIITaH
JOKHMBJbAjMa a 00TaT jeIUHO KeJbaMa, HAPOJI j€ MPIITUKOM CBO-
JUX MOKJIAJIHUX CBETKOBHHA 00Uja0 J03BOJY Ja CTABH MAcKy U
MOKa)KEe CarbaHu JIMK CBOTa ja, CBOja yHyTpalba ocehara.”?
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MASK AS AN IMAGE OF THE WORLD

ANTICIPATION OF CYBER CULTURE IN ART HISTORY
BY OTO BIHALJI MERIN (1904-1993)

Abstract

The study analyses the grounds for the general art history overview
by Oto Bihalji Merin (1904-1993). His texts recognize the concept
of the mask as a key one. The paper analyses how the concept of the
mask influences his definition of art, determines (in a multidisciplinary
manner) his approach to art studying, expends the scope of interest to
anything that can be taken for a mask and defines the anthropological
meaning of visual culture research. The concept of a mask is studied as
an aid in redefining art and structuring a new general overview of art
history, based on a display of the visual side of key human activities.

Key words: art writings, general overview, theory, mask, Bihalji Merin
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Camwa Oununosuh, Aprexuno, cya urna, 20x30 mm, 1996.
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